AGNES VARDA s IR FiLMIE



Arcélek, utszélek
(Visages Villages / Faces Places)

Agnes Varda és JR filmje
francia dokumentumfilm magyar felirattal, 89 perc, 2017

Tobb kozos vonds van az idén 90 éves Agnes Vardaban, akinek egyedi filmmiivészeti
vizidjat az dtvenes évektdl kezdve vilagszerte tinneplik a lelkes filmszeret6k, valamint az
Instagramon t6bb, mint egymillié kévetével rendelkezd, 35 éves fényképész/street artist

JR-ben, mint elsére gondolnank. Mindketten életreszolé szenvedéllyel foglalkoznak a
képekkel, megalkotasuk mddjaval, elhelyezésiikkel és megosztasukkal. Agnes a jatékfilm és
a dokumentumfilm miifajaban éli meg ezt, JR pedig a vildg szamos pontjan feltind, gigan-

tikus szabadtéri fot6installacioi altal. Amikor a Varda régi rajongdjanak szamitd JR felke-
reste Agnest Rue Daguerre-i otthondban, mindketten azonnal tudtak, hogy egytitt akarnak
dolgozni.

Az ARCELEK, UTSZELEK Kkettejiik szivmelengeté utazésat mutatja be a vidéki Franciaor-
szag tajain, és a hihetetlen, gyengéd baratsagot, ami utjuk soran kettejitk k6zott szovodott.

Fesztivaldijak

A legjobb dokumentumfilm kézonségdija, Toronto (2017)
Oscar-jeldlés a legjobb dokumentumfilm kategdriaban (2018)
Independent Spirit dij (2018)

Cinema Eye Honors dij (2018), csaknem az 9sszes jelent6s filmkritikus kor dijazottja.

A film eddig 32 nemzetkozi filmes dijat és 32 jelolést kapott.






Agnes Varda

Agnes Varda 1928-ban a belgiumi Ixelles-ben sziiletett és itt nétt fel négy
testvérével. 1940-ben a csalddja Dél-Franciaorszagba koltozott a vilaghaboru
el6l menekiilve. Tinédzser éveit Sete-ben toltotte, majd Parizsba koltozott,
ahol az Ecole du Louvre hallgatéja volt és fényképezést tanult az Ecole de
Vaugirard esti képzésén. Varda 1948-ban kezdett fotdsként dolgozni Jean Vi-
lar oldalan, a neves szinész és szinhazi rendez6 ekkor alapitotta meg az Avig-
non-i Szinhazfesztivalt, majd kés6bb a parizsi Théatre National Populaire-t.
Varda elsé sajat kiallitasat 1954-ben a sajat udvaran rendezte meg. Ugyanab-
ban az évben kezdett filmezni autodidakta modon. Megalapitotta tobbedma-
gaval a Ciné-Tamaris nevii céget, és megrendezte els jatékfilmjét Parbeszéd
cimmel, mellyel kiérdemelte a ,,francia 4j hullam nagyanyja” titulust.

Azdbta szamos rovidfilmet és egész estés filmet rendezett, jatékfilmeket és
dokumentumfilmeket egyarant. 2003-ben vizualis mivészi karrierjét is meg-
kezdte a velencei Bienndlén. Varda Parizs 14. keriiletében, a Rue Daguerre-en

lakik. Férje az 1990-ben elhunyt, szintén filmes Jacques Demy volt. K6zds
gyermekiik Rosalie Varda-Demy, aki jelmeztervezbdl latvanytervezd és
producer lett; valamint Mathieu Demy, szinész és rendezd.
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Valogatott filmografia / jatékfilmek és dokumentumfilmek

Parbeszéd / La Pointe courte, I'Age d’Or-dij Bruxelles (1955)

Cléo 5-t61 7-ig / Cléo de 5 a 7, Cannes, Arany Palma-jel6lés, Mélies-dij (1962)

Boldogsag / Le Bonheur, Eziist Medve-dij Berlinale, Louis Delluc-dij, David Selznick-dij (1965)
Teremtmények / Les Créatures

Daguerréotypes (dokumentumfilm), Cinéma d’Art et Essai Dija (1975)

Az egyik énekel, a masik nem / L'Une chante l'autre pas, F6dij, Taormina (1977)

Mur murs (dokumentumfilm), K6z6nségdij, Florence (1981) Josef von Sternberg-dij, Mannheim (1981)
Documenteur, K6zonségdij, Film de Femmes de Bruxelles (1982)

Sem fedél, sem torvény / Sans toit ni loi, Arany Oroszlan, Velence (1985), Mélies-dij (1985)

Jane B. par Agnes V. (1988)

Kung-fu mester / Kung-fu-master, Arany Medve-jel6lés, Berlinale (1988)

Nantes-i Jacquot / Jacquot de Nantes, Cannes-i versenyprogram (1991)

A Kkisasszonyok 25 évesek / Les Demoiselles ont eu 25 ans (dokumentumfilm), Un certain regard, Cannes (1993)
LUnivers de Jacques Demy (dokumentumfilm)

101 éjszaka / Les Cent et une nuits, Arany Medve-jel6lés, Berlinale (1995)

Kukazok / Les Glaneurs et la glaneuse (dokumentumfilm), Cannes-i versenyprogram (2000),

Mélies-dij, Legjobb Eurépai Dokumentumfilm (2000)

Les Plages d’Agnes (dokumentumfilm), a legjobb dokumentumfilm César-dija (2009),

Arany Csillag dij (2009), Henri Langlois-dij (2009), A kritikusok dija a legjobb filmnek (2008), A francia
filmkritikusok dija a legjobb dokumentumfilmnek (2009), Az amerikai filmkritikusok dija a legjobb do-
kumentumfilmnek (2010)

Agnes de ci de la Varda (dokumentumfilm)

Arcélek, utszélek / Visages Villages (dokumentumfilm), Arany Szem-dij, Cannes (2017), Lumiere-djj
(2017), A legjobb dokumentumfilm kozonségdija, Toronto (2017), Oscar-jelolés a legjobb dokumen-
tumfilm kategdriaban (2018), Independent Spirit dij (2018), Cinema Eye Honors dij (2018), csaknem az
osszes jelentds filmkritikus kor dijazottja. A film eddig 32 nemzetkozi filmes dijat és 32 jelolést kapott.






JR

JR 1983-ban sziiletett Parizs mellett, jelenleg Parizs és New York kozott ingaz-
va él. 2001-ben talalt egy kamerat a parizsi metrébanm és dokumentalni kezdte
élményeit a metroban és a haztet6kon, majd a fotokat kiiltéri varosi falakra
ragasztotta. Ez valt védjegyévé munkdssaga kezdetén, mely nagyrészt dridsi
meéret(i fekete-fehér fotokbol all. JR szabadon allitja ki munkait vilagszerte,
olyan emberek figyelmét is felkeltve, akik alapvetéen nem jarnak mizeumba.
Fotdi arcokat és emberi torténeteket mutatnak be a francia kiilvarosoktdl kezd-
ve Torokorszagig, a Times Square-t6l a parizsi Pantheonig, a kenyai gettoktol
a brazil favellakig. Mikozben a képeket felragasztja, a helyi kozosség tagjai is
részt vesznek a miivészi folyamatokban, és semmi nem kiiloniti el az alkotokat
a befogadoktol. Mivel 6 maga anonymus marad, és soha nem magyarazza el
hatalmas képeit, béven hagy teret a befogadasra targya / hései és a jarokeldk /
értelmezok talalkozasara. JR munkajanak esszencidja: kérdéseket feltenni.



Filmografia

2010 Women Are Heroes
2012 Wrinkles Of The City: Havana, Cuba (K6z6s film José Parlaval)
2015 Les Bosquets Ellis

Filmek JR munkassagarol

2008 Faces par GMAX

2013 Inside Out: The People’s Art Project par Alastair Siddons Wrinkles Of The City: Istanbul par Guillaume
Cagniard

2015 Rivages par Guillaume Cagniard

Kiallitasok és installaciok (vdlogatds)

2004-t6] kezdédben rendszeresen rendez kiallitasokat a vilag jelentds muzeumaiban, valamint szabadtéri in-
stallaciokat készit példaul az alabbi varosokban: Parizs, Tel-Aviv, Jeruzsdlem, Velence, Amszterdam, London,
Nairobi, Rio de Janeiro, Jaipur, San Diego, Shanghai, Diisseldorf, Miami, Los Angeles, Abu Dhabi, Kuba, Hong-
kong, Tokio, Berlin, New York, Baden-Baden, Malaga, Katar.



Beszélgetés Agnés Vardaval és JR-rel

(Olivier Pére interjiija nyomdn)

Hogyan sziiletett a film otlete? Miért akartak kozosen forgatni?
JR: Kezdjiik az elején.
Agnes Varda: A lanyom, Rosalie ugy gondoltam, érdemes lenne megismerkedniink. Megtetszett az dtlet.

JR: En tettem meg az els 1épést. Elmentem meglatogatni Agnést a Rue Daguerre-i lakdsaban. Lefotoztam a haz
legend4s homlokzatét, ahol szaz éve lakik. Es készitettem rola is fotokat a macskajaval.

AV: Az éreganyad szazéves, nem én. Legalabbis még nem. Masnap elmentem a studidjaba. Portrékat készitet-
tem rola, és hamar rajottem, hogy nem fogja levenni a napszemiivegét.

JR: Aztdn médsnap megint taldlkoztunk, harmadnap mar egyiitt tedztunk.
AV: Rogton éreztem, hogy valamit kozdsen kéne csinalnunk.
JR: El6szor egy rovidfilmrol beszélgettiink...

AV: ... egy dokumentumfilmroél. Vilagosan latszott, hogy a te falra helyezett nagy emberfotéid, amely a mé-
retiiknél fogva batoritéan hatnak azokra, akikrdl késziiltek, és az én modszerem, hogy meghallgatom dket és
felhivom a figyelmet arra, amit mondanak, vezetni fog valamihez.

JR: Es kozosen akartunk utra kelni. Sem Agnés, sem én nem dolgoztunk rendezétérssal korabban.



Miért dontottek ugy, hogy elsésorban a vidéki francia emberekre fokuszalnak?
JR: Agnes azt akarta, hogy mozduljak ki a varosbol.

AV: Igy van, mert te igazdbdl egy varosi miivész vagy. En meg szeretem a vidéket. Gyorsan megegyeztiink ab-
ban, hogy kisvarosokba, falvakba megyiink. A te elképeszt6 fotds teherautéddal indultunk utnak, ami a film
valddi szerepldje lett. Mindig elvitte a show-t.

JR: Evek 6ta hasznalom azt az autét, rengeteg projektem volt vele.

AV: Igen, de ez a k6z6s munkank volt, és egyiitt indultunk utnak. Nagyon élveztiik a kozos autdkazast a francia
vidéki tajakon abban a kocsiban.

Volt valamilyen terv, utvonal a fejiikben? Hogyan talaltak ki a filmet, ami alapvetden a véletlen talalkozasokra épit?

AV: Volt, hogy valamelyikiink ismert valakit egy vérosban, vagy volt egy konkrét elképzelése. Ugyhogy el-
mentiink és megnéztiik. Ahogy a dokumentumfilmeknél lenni szokott — és én nem keveset rendeztem - van
egy Otleted, de a véletlen mindig kozbeszol - példaul, hogy kivel talalkozol -, aztan dolgok hirtelen 6sszeallnak,
és egy konkrét ember vagy hely felé mutatnak. A helyzet az, hogy mi szeretjiik a véletlent, a stablistan is helye
van, mint asszisztens.

JR: Az életet akartuk megragadni, mivel a film a mi taldlkozasunk torténete is. Az Gton a film 4ltal egymast is
megismertiik, és a duéban dolgozas kiilonleges élmény volt. Kicsit jobban megértettem Agnest, és 6 is meg-
probalta megérteni az én miivészi miikodésemet. Sokat beszélgettiink és sok otletet probaltunk ki. Végiil egy
jatékfilm vizidja kristalyosodott ki benniink.

AV: Ekkor vette a kezébe Rosalie a kormanykereket, és 6 lett a produceriink.






A film egy franciaorszagi utazas, de egyben utazas az emlékezetbe, a személyesbe és a kollektivbe; munkasok,
gazdak, falusiak emlékei kozé.

JR: Barhol is jartunk, elég gyorsan meg tudtuk mondani, hogy létrejott-e a kapcsolat az adott emberrel.

AV: Az egyik dolog, amit kedvelek benned, hogy nagyon gyorsan dolgozol. Amint talalkoztunk valakivel, mar
el is képzelted, mit kezdhetnénk vele. Péld4ul ott az a postas Bonnieux-ben, akit régrél ismertem, és akivel akar-
tam, hogy taldlkozz, mert szeretem a postasokat. Meg a leveleket és bélyegeket is. Te lényegében a vilaghalon
kommunikalsz, és 20 ezer lajkot kapsz, ha posztolsz egy képet. Itt pedig belementél, hogy a postasbdl a falu
hése legyen, oriasi méretben viritott a falon. Nagyon biiszke volt, hogy olyan hatalmas lett. Onnan mentiink
tovabb Alpes-de-Haute-Provence-ba.

JR: Es valaki megemlitette a gydrat Chateau Arnoux kozelében.

AV: Ismertem egy fickét a helyi mozibdl, Jimmyt. Itt vetitettem egyszer a Sem fedél, sem toérvény cimu filme-
met. O mutatta meg a gyarat.

JR: Kicsit veszélyes 6tletnek tiint, de mi nagyon kivancsiak voltunk és elmentiink megnézni. Talalkoztunk par
emberrel, és tamadt is par otletiink.

AV: Az ipari telepek gyonyoriiek, és jolelkli emberek dolgoznak ott.

JR: Belementek a csoportképes dtletiinkbe. Volt még néhany hely, amit meg akartam mutatni neked, de kideriilt,
hogy mar jartal ott korabban. Inspiraltak a régi fotdid. A filmbeli kollazsok az egyiittmtikddésiink gytimolcsei.

AV: Es amit a falra ragasztottal, gyakran az én fotom volt, mint az a nagy kecske a szarvaival. Az a fot6 akkor
késziilt, amikor helyszint kerestiink.

JR: Sok idét toltottiink Patriciaval, a gazdalkoddval, aki megtartja a kecskéi szarvat ahelyett, hogy leégetné
sziiletésiikkor, mint mindenki mas.

AV: Az emberek fellelkesiilnek, amikor a munkajukrol beszélnek. Az a né szenvedélyesen mesélt a kecskékrol
és a szarvakrol, a lelkesedése lenytigozo volt.



JR: Es északon is hallottunk par er6s sztorit.

AV: A banyak mar mind bezartak, de taldlkoztunk egy Jeannine nevili nével, aki az utolsé lakd a banyasz-so-
ron. Mesélt az apjardl, és a nyugdijas banyaszok is gyonyori torténeteket osztottak meg veliink errdl a vilagrol,
amirél nagyon keveset tudunk. Erdekes volt hallgatni, izzott a szenvedély a hangjukban. Nagyon meghatott
minket Jeannine torténete.

JR: Teljesen elvarazsolt, hogyan irdnyitottad azokat a beszélgetéseket. Nagyon mélyre jutsz, amikor kérdezel.

AV: Te is sokat beszélgettél veliik.

JR: Hét persze. Mindig nagyon szerettem ezt a sajat munkéaimban is. Es a te filmjeidben is ezt lattam... a sajét,
teljesen egyedi megkozelitéseddel, ami finom és érzékeny.. és feminista.

AV: Hat igen, valoban feminista vagyok!



A nok eroteljesen vannak képviselve a filmben. Megmutatja, hogy milyen fontos szerepiik van az mezégaz-
dasagban és a munkasok kozott is.

AV: Igen, és mindketten ugy gondoltuk, fontos, hogy legyen lehetdségiik elmondani a véleményiiket.

JR: Ez Agnés dtlete volt. Amikor megmutattam neki a Le Havre-i dokkmunkdasok fotéit, azt kérdezte: ,,Es hol
vannak a n6k?”. Ekkor ujra felhivtam a dokkmunkasokat és megkérdeztem 6ket, hogy eljonnének-e a felesége-
ik a kikotobe? Azt mondtak, hogy sosem szoktak, de talan most az egyszer kivételt tesznek. Nagyon izgalmas
volt, hogy a mi projektiinkon keresztiil ismerték meg a kikotét.

AV: Harom érdekes n6 er6s mondanivaléval, csodas volt. Nagyon oriiltem nekik. A dokkmunkasok segitettek
egymasra tenni a sok hatalmas konténert a kedviinkért. Legokockaként épitettiink beldliik totemoszlopot. Mi-
csoda kaland volt!

JR: Azt is meg kell emliteniink, hogy a dokkmunkasok éppen az egyik legnagyobb sztrajkjuk kellés kozepén
voltak. Még mindig a hatdsa alatt vagyok, hogy ilyen tisztelet volt benniik a mtivészet irant, ahhoz képest, hogy
éppen mit éltek meg.

AV: Az alapétlet, hogy a miivészet mindenkié. Azért segitettek nekiink, mert részt akartak venni egy miivészeti
projektben.

JR: Ahogy az egyik gyari munkas mondta: ,, A miivészetnek meg kell lepnie minket!”. Megzavartuk éket a
mindennapi rutinjukban, de 6k elfogadtak minket. Ebben az iddszakban nagyon stlyos és 9sszetett események
zajlottak Franciaorszagban és a vilagban, de mi elkotelezettek voltunk a flm irant és az emberek, akikkel talal-
koztunk, megértették ezt.

AV: Egy szerény kis projekt a vilagot eluralé kaosz idején.

Es tényleg, a filmjiik feliidiilést jelent.

AV: Szerették a jokedviinket és azt, ahogy csipkel6dtél velem. Sajat magunkat adtuk és bevontuk &ket is a ja-
tékba.






On erés kapcsolatokat teremt azokkal az emberekkel, akikkel taldlkozik. A halottakrdl is megemlékezik
utazasai soran, mint Nathalie Sarraute, Guy Bourdin, Cartier-Bresson.

AV: Igen, ismertem Oket. Megidézni 6ket azt jelenti, hogy visszahozom 6ket a jelenbe. Véletleniil mentem el
Nathalie Sarraute (a szerk.: orosz szarmazasu francia irénd) haza mellett. Igazabol a helyi farmert kerestem az
utca végén, aki kétezer hold f6ldet miivel egymaga.

JR: Egy masik helyszin a filmben az elhagyott falu, komoly multtal. Oda éllitottuk le a fotés teherautdt és tar-
tottunk ott egy partit a kérnyékbeliekkel.

AV: Aznap éjjel tobbszaz portré viritott a falakon. Masnap eljottiink. Azéta megtudtuk, hogy a romos hazakat
leromboltak. Minden véltozasban van.

JR: Nem dolgozunk folyamatosan, megvannak a kiilonleges napjaink.

AV: Ezt mindig is szerettem a dokumentumfilmezésben. Eltdltesz egy par napot Gj emberekkel, baratsag z6-
vodik koztetek, aztan megszakad a kapcsolat, éppugy, ahogy a rdéluk késziilt hatalmas faliportrék is elttinnek
a falakrol id6vel. Tudjuk, hogy ezek a pillanatok magikusak. A talalkozas pillanata is az, a filmezés pillanata, a
falra ragasztasé. Nagyon sokat jelent ez nekem.

JR: A pillanat nem tart soka, mégis bevésédik.
Hogyan zajlott a forgatas?

AV: Elmentiink egy-két kiruccandsra, aztan ledlltunk, mert én mar nem vagyok elég erds, hogy nyolc hétig
folyamatosan forgassak a mez6 kozepén allva. Havonta atlagosan két-négy napot forgattunk.

JR: Szerintem ez a modszer jol miikodott. Lehetéségiink volt atgondolni mindent, reflektalni és felmérni, mer-
re tartunk. Elkezdtiik a vagast is. Ordkig beszélgettiink, hogy kitalaljuk, merre folytassuk a filmet. Bennem erés
az improvizacios késztetés, ugy gondolkodom, hogy ,,menjiink, tegyiink egy probat és meglatjuk, mtikodik-e”.
Agnes egész szekvenciakban gondolkodik és néhany specifikus felvételben. Ez felerdsitette a tarsrendezés di-
namikajat.






AV: Es van persze egy par generdcionyi korkiilonbség kozottiink. Erdekes, hogy ezen egyaltalén nem gondol-
kodtunk, még akkor sem, amikor te sokkal gyorsabban értél fol a 1épcsé tetejére, mint én. Modellek voltunk
egymds szamara. En legalabbis igy érzem, mert mikdzben filmeztem, ahogy te dolgozol, felmaszol az emel-
vényekre; rolad és a munkddrdl is portrét készitettem. Es téged is érdekelt, hogy én hogyan dolgozom, mar
amennyire az elhomalyosuld szemeimmel latni véltem.

JR: Igaz, megprobaltuk azt is megmutatni, mi tortént a latasoddal. Helyetted is latni akartam, jobban, mint te,
aki homdlyosan latsz... f6leg tavolra. Lefotéztam a szemeidet és j6 messzir6l megmutattam. Es a labujjaidat is.

AV: Tényleg, a labujjaim. Magamban folyton kuncogtam az 6tleteiden. A folyamatos froclizason, de azon is,
ahogy a baratsagunkrdl kitalaltal képeket. Tény és valo, osztozunk a helyek és formak felfedezésének vagyaban.

JR: Szeretnék beszélni még egy fontos dologrél: mindenki, akivel taldlkoztunk, tanitott nekiink valamit. Es vice
versa.

AV: Amikor az autdszerel6nek meséltiink a kecskékrol, azt mondta: ,Ma is tanultam valamit. Elmondom majd
masoknak is”

JR: Egyik embertdl a masikig, egyik gondolattdl a kovetkezoig haladtunk. A film valéjaban egy kollazs.

Valdban, az egész film egy kollazs. Ahogy JR felragasztja a hatalmas fotokat a falakra, és Agnes a filmjeit
hasznalja kollazsként, rimekkel és vizualis fejtorokkel.

AV: Szeretem, hogy a vagas folyamata egy montazs, kollazs szdjatékokkal a képekrdl, melyeket kitartunk, és
nem kell azt mondanunk, hogy elsé fejezet, masodik fejezet, stb. Néha gy vizualizaltam a montazst, mintha
egy egymasra rimeld szosorozat lenne: arcok, falvak, kollazsok, megosztas, tengerpart (francidul egymasra
rimel6 szavak: visages, villages, collages, partage, rivage).

Meséljenek a tengerparti betontombrol.
JR: Gyakran jarok Normandidba motorozni a tengerpartra, és felfedeztem egy helyet, ahol egy vildghdborubol

ottmaradt német blokkhaz tombje lezuhant a sziklardl és beagyazodott a parti homokba. Emlitettem Agnesnek,
de nem tlint Ggy, hogy érdekelné. Aztan egy nap megemlitettem a varoska nevét és akkor beugrott neki valami.



»Varj, én ismerem Aubin-Sur-Mert, jartam ott az 6tvenes években Guy Bourdinnel” Elvittem oda, 6 pedig
megmutatta Guy Bourdin (a szerk.: francia fotogrdfus, a 20. szdzad mdsodik felének egyik legjelentsebb divat- és
rekldmfotosa) hazat a kozelben. ElGvette a fotdkat, amiket ott készitett réla. Egytitt sétaltunk a parton, amikor
azt kérdezte: ,, Miért ne tennénk 6t ide?” A fotd felragasztasa kegyetlen munka volt, mert gyorsan kellett halad-
nunk. A betontémb hatalmas volt, a dagaly meg kozeledett.

AV: Ugy fotéztam le Guy Bourdint, hogy kinyujtott 1abbal iilt a f61don, de te arra gondoltél, hogy kicsit megha-
jlitva ragasszuk fel, igy a bunker bolcsévé valtozott, ami egy fiatal férfit ringat. Nagyon meginditott, hogyan
alakult 4t a foto jelentése ilyen gyorsan. Aztan huss, jott az ar, és lemosta az egészet.

A film végi szekvenciaban annak a bizonyos fotonak az élménye a projekt tokéletes illusztracidja: hogyan
sziiletik, hogyan fejlodik és hogyan tinik el a kép.

JR: A film ezt fejezi ki és a baratsagunkat, ami tulnétt ezeken az élményeken. Ami a szemeddel torténik, nagy
hatassal volt ram. Felzaklatott, és a film targyava is valt.

AV: Ez azért talan tulzds, de az igaz, hogy a szem és a tekintet fontosak a munkadban és a filmben is. Te tisztan
latsz, ami segit az én homalyos latasomon, és paradox mddon te mindig a sotét napszemiivegeid mogé rejted a
szemedet. Meglepjiik egymast. Es azt kiilondsen remélem, hogy a nézdket is meglepjiik a kapcsolatunkkal és a
fantasztikus személyes torténetekkel, amiket gyujtottiink. Soha nem felejtem el némelyikiik mondatait.
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